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MUZIK FORMU ANALIZINDE FELSEFI BIR YAKLASIM: TELEOLOJIK OLUSUM ve
“SIBELIUS, SENFONI Nr. 72 ORNEKLEMINDE BiR TARTISMA'

Giray KOCASLAN?

Ozet

Disiplinler arasi ¢caligsmalarda en ¢ok etkilesimin goriildiigii alanlardan birisidir felsefe. Kokenlerini
Yunanca’daki “telos” ile “logos” sdzcliklerinden alan ve bir felsefe kavrami olan feleoloji de miizikal
analizlere esin kaynagi olmus, bir form analizi yaklasimini dogurmustur.

Warren Darcy ve James Hepokoski miizikte rotasyonel formlari agiklarken, belli tema ve formlarin
teleolojik nitelikler gosterdiklerini dile getirirler. Bu sebeple caligmada oncelikle rotasyonel
formlarin ne olduguna agiklik getirilmektedir. Rotasyonel form belli miizik 6gelerinin olusturdugu
devirlerin tekrarina dayanan bir formdur. Bu basit agiklama basta rondo formunu akillara getirse
de aslinda rotasyonel form ¢ok daha genis bir kavramdir. Zira devirlerin birbirlerinin aynisi olmasi
gerekmemektedir ve aralarina farkli temalarin girmesi gibi bir zorunluluk yoktur. S6z gelimi yedi
kisimli bir rondo rotasyonel yaklasimda, AB - AC - AB’ - A(Koda) seklinde kendini gosteren dort
rotasyonla agiklanabilmektedir. Bu yapidan da anlasilabilecegi lizere her rotasyon, ortak olan bir “A”
temasi ile bunlarin yanina eklenen farkli bir béliimden olugmaktadir.

Rotasyonel yapilarda “teleolojik olusum”dan s6z edebilmek icin ise rotasyonlarin, eserin sonunda
hedeflenen bir amaca, bir “telos”a ulasmaya yonelik islevlerinin olmasi gerekir. Bu islevlerden
bahsederken yararlanilan giiclii kanitlar, teleolojik olusumun varligina iliskin kanaati arttirir.
Gustav Mahler’in 6. ve Jean Sibelius’un 7. senfonileri teleolojik olusumla da agiklanabilen iki
eserdir. Calismada bu eserlere iligkin literatiirde yer alan analizlere yer verildikten sonra Sibelius’un
eserinin analizi {izerinde bir tartigma gergeklestirilmektedir. Boylelikle teleolojik olusumun, felsefi
temelleriyle birlikte, ne oldugunun agiklanabilmesi ve analiz sirasinda hassas olunmasi gereken
noktalara dikkat ¢ekilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Form Analizi, Rotasyonel Form, Miizikte Teleolojik Olusum, Sibelius, Senfoni
Nr. 7

A PHILOSOPHIC APPROACH TO FORM ANALYSIS: TELEOLOGICAL GENESIS and A
DISCUSSION on “SIBELIS, SYMPHONY No. 7”

Abstract

Philosophy is one of the fields that most interaction could be detected in interdisciplinary works.
Teleology as a philosophy doctrine originating from “telos” and “logos” in Greek also has inspired
musical analysis and built the foundations of a new approach in form analysis. While explaining
rotational forms, Warren Darcy and James Hepokoski remarks that some themes and forms may
express teleological traits. Therefore in this study rotational forms are clarified in first place.

1 Bu ¢alisma 26-28 Ekim 2017 tarihleri arasinda Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi evsahipliginde diizenlenen
I1I. Uluslararasi Sosyal Bilimler Sempozyumwnda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
2 Arastirma Gorevlisi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dali, giraykocaslan@gmail.com
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Rotational forms are based on the repetitions of rotations which consist of different musical elements.
This simple statement associates with rondo forms at first. However, rotational form is much more
inclusive notion than that. Hence the rotations does not have to be alike as the recurring rondo
themes and episode like intervening sections between rotations don’t need to exist at all. For instance
a seven-part rondo could be explained with rotational approach in 4 rotations: AB - AC - AB’ -
A(Coda). As it can clearly be seen in this statement, both rotations include a common “A” section
and another different section. In order to mention teleological genesis in rotational forms, rotations
should have a function serving to reach to an ultimate goal, a telos, at the end of the piece. And the
stronger evidences are referred while mentioning these functions, a more compelling teleological
genesis outline could be framed. Gustav Mahler’s 6th and Jean Sibelius’s 7th symphonies are two
pieces that could be explained with teleological genesis as well. In this study, after referring the
analysis in the literature on these pieces, the analysis on Sibelius’s Symphony No.7 will be discussed.
Eventually it is aimed to explain teleological genesis with its philosophical background and point out
crucial notions that should be explained precisely in an analysis.

Keywords: Form Analysis, Rotational Forms, Teleological Genesis, Sibelius, Symphony No.7
1. Giris

Teleoloji sozcligiiniin kdkeni, Yunanca’daki, “telos” ve “logos” sozcliklerine dayanmaktadir
(Kilighoglu ve digerleri, 1992). Ilk olarak Platon ve Aristoteles’in temellerini attig1 felsefi goriis
zaman igerisinde bir¢ok diisliniiriin dikkatini ¢ekmistir. Friedrich Schelling, Georg Wilhelm Friedrich
Hegel ve Immanuel Kant fikirleriyle teleoloji kavramina zenginlik katan isimlerden sadece birkagidir
(Frolov, 1991, s. 465).

Teleoloji nedir ve bugiin felsefede nasil ele alinmaktadir? Cevirisi Tiirkce’ye de yapilmis olan felsefe
sozliigiinde Frolov (1991, s. 465) teleolijiyi soyle agiklar:

“Nesnel, insamin disinda amag¢ ve erekliligin varoldugunu one siiren dinsel-felsefi bir
ogreti... Dogadaki nesne ve fenomenleri onceden belirlenmis amaglart yiiriirliigii koymak
icin, yonlendirici ilkelerin harekete gegirilmesine baglar... Trassendental-antroposantik
Teleoloji’ye gore, yonlendirici ilke ya da Tanri, diinyanin disinda olup, insan icin yaratilmis,
olan dogaya amaclar koyar. Ickin Teleoloji’ye gére de, dogadaki her nesne, kendi icinde
yasamsal bir amag, daha alt bigcimlerden daha st bicimlere dogru hareketin kaynag: olan,
amacl bir neden tagwr.”

Buradan hareketle, bagimsiz gibi goriinen olaylarin aslinda belli bir gayeye ulasmak amaciyla
gerceklestigini kabul eden ve bu amacin ne olduguyla ilgilenen; hatta amacin, bizzat bu olaylarin
tetikleyicisi olabilecegini savunan fikir olarak 6zetlenebilir teleoloji. Cevizei (1999, s. 836) kaleme
aldig1 felsefe sozliigiinde benzer argiimanlari kendi ciimleleriyle su sekilde aktarir:

“Genel olarak amaglari, erekleri, hedefleri gozetme tavri. Biitiinii parcalarin karsilikli

etkilesiminin bir iiriinii olarak géren mekanik gériis karsisinda, organik bir doga gériisiine,
biitiiniin ideal olarak par¢alardan once geldigi ve parcalarin mekanik eylemlerine, etki ve
tepkilerine iliskin aciklamalarin biitiinde oldugu anlayisina dayanan ve dolayisiyla dogada
diizen ve ama¢lhilik arayan disiplin... ereksel (final, gai) nedenleri temele alan ve ge¢misle
simdiyi gelecek araciligiyla agiklayan teleoloji, ... doganin bir amaca gore diizenlenmis, bir
hedefe yonelmis veya fonksiyonel olarak diizenlenmis oldugunu kabul eder... Teleoloji bilim
alaminda, “ne icin” sorusuna yanit vermeye ¢alisan, olaylari ereksel nedenlerle agiklayan
vaklasimi ifade eder.”
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Disiplinler arasi ¢aligmalarda en ¢ok etkilesimin goriildiigii alanlardan birisidir felsefe. Bu etkilesim
miizikte de gerceklesmis ve felsefenin miizigin gerek bestelenme, gerekse de incelenme sathalarinda
yadsinamaz etkileri olmustur. Birgok felsefi akim miizik analizlerine referans noktasi olmus, hatta
yon bile vermistir. Bu akimlardan birisi de feleolojidir. Warren Darcy ve James Hepokoski miizikte
rotasyonel formlar aciklarken, belli tema ve formlarin teleolojik nitelikler gosterdiklerini dile
getirirler. Ancak bu noktanin agikliga kavusturulabilmesi i¢in Oncelikle rotasyonel formlardan
bahsetmek gerekecektir.

2. Rotasyonel Form

Rotasyonel form tekrarlara dayali, dongiisel bir formdur. Bu ilk tanimdan akillara rondo gelebilir.
Ancak rotasyonel form ¢ok daha genis bir kavramdir. Rondo formunda oldugu gibi diizenli olarak
tekrarlayan bir rondo temasi ve bu tekrarlarin arasina yerlesmis karsi karakterdeki yapilar esasina
dayanmaz. Birbirlerinden farkli motif'ya da temalar bir kalip (rotasyon) olustururlar ve eser igerisinde,
bu rotasyonun biiylik oranda veya kismen degisiklige ugramis tekrarlar1 birbirlerini izler (Darcy,
2001, s. 52). Yani her yeni devirde, yani tekrarda, bir baska deyisle rotasyonda; ilk rotasyonun
-ki buna referans diizen denir- form Ogeleri genisletilebilir, kisaltilabilir, ¢esitlendirilebilir ya da
aralarma farkli episodelar yerlestirilebilir. Tablo.1’de varsayimsal bir referans rotasyon ve onun olasi
tekrarlar1 goriilmektedir (Hepokoski, 2004, s. 245).

Rotasyon Nr. Form Ogeleri
1. Devir (referans diizen) ABCDE
2. Devir A (genisletilmis) BC E
3. Devir ABXCD
4. Devir

Tablo.1. Rotasyonel Form

Formu, yalnizca rotasyonel yaklasimla aciklanabilecek miizik eserleri vardir. Bunun yaninda, klasik
formlarla agiklanan bazi eserlerin rotasyonel yaklasimda da karsiliklar1 bulunur. Ornegin, klasik
yaklasimla “A B A C A B’ A” seklinde formiillenen yedi kisimli bir rondo formunu ele alalim.
Rotasyonel yaklasimda A ile baslayan her yap1 bir devir olarak kabul edilmektedir. Buna gore bu
eser 4 adet rotasyonla agiklanir: “AB - AC - AB’- A” (Hepokoski ve Darcy, 2006, s. 390).

3. Teleolojik Olusum

Rotasyonel Form Anlayigimt en yalin haliyle 6zetledikten sonra teleolojik yaklagima iliskin su iki
soruya yanit arayalim:

- Rotasyonel formlarda teleolojik yaklagim nedir?
- Her rotasyonel forma teleolojik nitelikler tasir m1?

Tablo.1’deki 6rnekte, benzerlik gosteren devirlerin birbiri sira geldikleri gortilmektedir. Ancak bu
devirlerin nihai bir amaca dogru ilerlediklerine iliskin herhangi bir bulgu goriilmemektedir. Her
bir devir bagimsiz olarak degisiklige ugramakta, adeta kendi hiir iradelerini sergilemektedirler.
Hepokoski’nin teleological genesis [teleolojik olusum] olarak adlandirdigi form yapilanmasindan
s0z edilebilmesi i¢in ise bu rotasyonlarin belli bir hedef dogrultusunda gelismeleri gerekmektedir.
Dolayistyla her rotasyonel form teleolojik 6zellikler gdstermez. Ornegin Tablo.2’de ilk devir sadece
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A ve B’den olusur. ikinci devirde bunlara C eklenir, 3. devirde araya bir X periyodu girer ve dérdiince
devirle birlikte nihai hedef olan D’ye, yani felosa ulasilir (Hepokoski, 2004, s.246).

Rotasyon Nr. | Form Ogeleri
1. Devir AB

2. Devir ABC

3. Devir ABXC

4. Devir ABCD

Tablo.2. Belirli Hedefe Yonelik Rotasyonlar

Telos bir eserin sonunda her zaman, Tablo.1’deki D gibi, yeni bir karakterde olmayabilir. {1k
rotasyonlardan birinde bulunan kiigiik bir motif'ya da miizikal fikrin, sonraki rotasyonlarda gelismeye
basladig1 ve en sonunda felosa doniistiigii eserlerle de karsilagilmaktadir. Boylelikle referans diizeni
takip eden rotasyonlar, felosun dogdugu, beslendigi, gelistigi ve son goriiniimiine kavustugu birer
iiretici matrikse doniistirler (Darcy, 2001, s.52).

Bu noktada teleolojik temalardan da bahsetmekte yarar olacaktir. Normal bir miizik temasi temel
bir fikirle baslar ve bu fikir temanin kapanisina kadar stirdiiriiliir. Ancak teleolojik bir temada durum
farklidir: Temel bir fikir yoktur; biitlin tematik siire¢ en son hissedilecek olan tematik hedefe, veya
telosa giden biiyiime ve yogunlagma evreleridir. Yani tema ilk baslangicta kendini hissettirmez.
Ortaya atilan fikirler gelisir ve tema gercek kimligine ancak kendi sonuna vardiginda ulasir. Bu siire¢
cogunlukla iki agamada gerceklesir: Vurgulu bigimde ifade edilen tematik hedef, yani felos, ve bu
hedefe giden firetici bir crescendo. Bu yapidaki temalara Beethoven’in 9. senfonisinde ve bir¢ok
Bruckner eserinde denk gelinebilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s. 92).

Miizik formlarina teleolojik yaklasim iki farkli yontemle yapilir. Bunlardan ilki, Ockelford’un
da benimsedigi anlatima dayali metafor, bir digeri ise Hepokoski ve Darcy’nin (2006, s.92) de
benimsedigi®, miizigin daha ziyade ses ile iliskili 6gelerinin incelendigi yapisal metafor.

3.1. Anlatima Dayal Metafor

Ockelford (2005, s.103) anlatima dayali teleolojik yaklasimda; bir miizik bestesindeki estetik bir
olayin alt1 farkli yolla eserin biitliniine sirayet edebilecegini sdyler. Bunlar:

bir olay biitiin olarak baska birinden tiiretilebilir

bir olay kismen baska birinden tiiretilebilir

bir olayin biitiinii, belli bir kismi, ya da her ikisi birden farkli olaylan tiiretebilir
bir olay bir bagkasindan tiireyip, sonraki bir olay: tiiretebilir, boylelikle ii¢ veya

daha fazla olaydan tesekkiil eden bir taklit zinciri olusturur

S i e

bir olay birgok farkli olaydan tiireyebilir
7. bir olayn bir bagkasindan tiiredigi durumun kendisi bir taklit olabilir

Beethoven 110 opus numarali 31. piyano sonatinda, bu yollar belirgin olarak gézlemlenebilmektedir.
Eserin ilk dort dlgiisiindeki ciimle, ilerideki bircok fikrin tiiredigi kaynak konumundadir. Tlk dért
dlciiden tiireyen bu fikirler birinci béliim igerisinde gelisir. Ustelik bu gelisme sadece birinci bélim

3 Hepokoski ve Darcy miizikteki teleolojik olusuma, sadece yapisal agidan yaklagim: benimsemis degillerdir. Ikilinin konuyu
anlatima dayali ele alan ¢calismalar: da mevcuttur (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.251-254).
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ile de simirlt kalmaz; ilerideki boliimler de, birinci boliimde olusan bu fikirlerin yeni gelisimlerine

sahne olacaktir. Bu nitelikler eserin ilk boliimiinii sonatin “sergi boliimii” olma konumuna tagir
(Ockelford, 2005, s.113).

3.2. Yapisal Metafor

“Anlatima dayali metafor’un tersine “yapisal metafor’da miizikal analizlerin 6n plana c¢iktig1 bir
yaklagim s6z konusudur. Tek bolimli veya birden fazla boliimlii birgok eser bu yontemle analiz
edilip, teleolojik olusumun varlig1 arastirilabilir. Bu eserlerden birisi Gustav Mahler’in “trajik” adiyla
da bilinen altinc1 senfonisidir. Eser iki farkli temadan olusan 1. Rotasyon ile onun ii¢ tekrarindan
olusur. Tablo.3’te goriildiigii izere A’larin hepsi Mib Major tonundadir. B’ler ise rotasyonlart minor
tonlarda kaparlar.* Ancak eser bir mindr tonda degil, Mib Major tonundadir. Bu tonda sonlanan tek
rotasyon ise son rotasyondur. Bu rotasyonun bir bagka 6zelligi daha vardir; o da iki ayr1 tema yerine,
A ve B’nin karigimi tek bir temaya sahip olmasidir. Bu son rotasyonun, gerek eserin tonu olan Mib
Major tonunda sonlanan tek rotasyon olmasi, gerekse de tematik niteliginin farkliligi; rotasyonun
kendisinin bir felos oldugu diistincesini dogurur (Darcy, 2001, s.54).

1 28 84 100 159
1. Rotasyon | 2. Rotasyon 3. Rotasyon 4. Rotasyon
1 21 28 56 100 115 139 159

A, B, A, B, F, A, F, B, A /B, (Telos)
Mib sol Mib la Mi Mib La la Si Mib

Tablo.3. Darcy’nin “Mabhler, Senfoni Nr.6, Andante” Analizi 5
4. Sibelius, Senfoni Nr.7, Opus 105 Orneklemi

Teleolojik olusumun goriildiigli bir baska eser ise Jean Sibelius’un 105 opus numarali yedinci
senfonisidir. Bu eser kendi igerisinde farkli béliimleri baridiran tek boliimlii bir senfoni olmasiyla
dikkat ¢ekmektedir. Eserin formu siiper-sonat, sonat-allegro, ¢ok-katmanli form, rondo, ii¢ kisiml
form gibi bircok farkli bigimlerde degerlendirilmistir. Bunlardan birisi de teleolojik olusumdur
(Pavlak, 2004, s.38-71). Eserdeki ilk dikkat ceken ezgi 60. olgiide gelen ve Nota.l’de goriilen
trombon solosudur.

e
He
e
M

L fP e L erf © :

I

N

I
e
Y

Nota.1. “Sibelius, Opus 105, Senfoni Nr.7, Ol¢ii 60”ta gelen Trombon Solosu

Bu solo, eserin ilerleyen boliimlerinde de yer yer ¢esitlendirilerek kendisini gosterir. Pavlak (2004,
$.65, 67) yaptig1 analizde, 60 ile 65. Ol¢iiler arasindaki bu trombon solosu ile onun iki tekrarina dikkat
cekmektedir. Oyle ki her biri, hem bir evrenin sonunu, hem de bir diger evrenin baslangicini temsil

4 Fantasialarin tonlari rotasyonlar igin kilit bir 6nem teskil etmezler. Ancak eserin biitiiniiyle dnemli alakalart vardir. 6. Senfoninin
tonu la mindrdiir, ilk béliim ise La Major tonunda sonlanmaktadir. 1. Béliimiin 199. él¢iisiinde gelen fantasia 3. béliimiin tonunda,
yani Mib Majordedir. 3. boliimdeki iki fantasia da sirasiyla Mi Major ve La Major tonlarinda gelerek, birinci muvmanin tonuyla
dominant-tonik iligkisi kurmaktadwr (Darcy, 2001, s. 53-54).

5 84. ve 100. olgiiler ile 115. ve 139. olgiiler arasint Darcy (2001, 5.54), kiiciik fantasia karakterleri yapilar (Fantasy-Projection)
olarak degerlendirmigtir. F tabloda bunun kisaltmas: olarak kullanilmigtir.

6 Kesitin yaziminda Wilhelm Hansen edisyonu esas alinmistir
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etmektedirler. Tablo.4’te gorildigii lizere, bir evrede ulasilmasi amaglanan yap1 olmalar itibariyle
Pavlak tarafindan telos olarak nitelendirilmistirler.

0.1-60 | 0.60-65 | 0.65-221 | 0.221-226 | 0.226-475 | 0.475-481 | 0.481-522 | 0.522-525
Telos.1 Telos.2 Telos.3 Yapisal Telos
1.Evre 3.Evre
2.Evre 4. Evre
\% > 1

Tablo.4. “Sibelius, Opus 105, Senfoni Nr.7”deki Teleolojik Olusum ’

Ancak bunlar nihai hedefe gidilen yolda ugranilan yerel teloslardir sadece. Son telos, 522. 6l¢iide
fortissimo ile gelen Do Major akorudur.

Do Major’de geliyor olmast bu son dort dlgiiniin diger teloslardan ayrildigi 6zelligi midir? Bu
soruya cevap hayir olur. Nitekim bunu Pavlak (2004, 5.65) da kabul etmektedir. Oyle ki 60 ve 475.
Olciilerdeki iki telos da Do Major tonundadir. Ancak her ikisini de takip eden 6l¢iilerde ton iizerinde
sabit kalinmamakta, karigsim akorlariyla ton hizla bulaniklastiriimaktadir. 522. dl¢tide fortissimo ile
gelen Do Major akoru ise dokuzlu bir akordur; 9-8 ve 7-8 geciktirmeleriyle kendi iginde tam besli
akora ¢oziilmekte ve eser sonlanmaktadir. Bu veriler 60, 221 ve 475. dlglilerde baslayan teloslarin
sadece yerel hedefler, 522. 6l¢iide gelen son telosun ise nihai telos oldugu fikrini desteklemektedir.

Kuskusuz ki Pavlak’in bu analizi esere yeni bir bakis agis1 getirmektedir. 522. 6l¢ii ile Do Major’de
gelen telosun nihai hedef olarak tanimlanmasi, oncekilerin ise yerel hedefler olarak belirlenmesi
giiclii dayanaklara sahip bir goriistiir. Tiim bunlar ekseninde eser, her biri bir telos ile sonlanan 4
evreden olugsmaktadir. Nitekim bahsi gecen trombon solosu ve tekrarlarinin “kimi boliim sonlarinin
mijdeleyicisi” oldugu seklindeki yorumlara farkli kaynaklarda da rastlamak miimkiindiir. Ancak
analizin baz1 eksik taraflar da hissedilmektedir. Oncelikle; ilk ii¢ telos, 60 ile 65. dlgiiler arasindaki
trombon solosu ve onun gesitlenmis iki tekrariyla 6zdeslestirilmistir. Ancak trombon solosunun 508
ile 512. 6lgiiler arasinda bir tekrar1 daha bulunmaktadir ve bu tekrar Pavlak’in analizinde vurgulanmaz.
Babhsi gegen kisim 4. evrenin hemen hemen ortalarina denk diismektedir. Tam bu noktada zihinlerde
su soru olusacaktir:

- Pavlak tarafindan vurgulanmayan bu kritik tekrar, acaba yeni bir evrenin baslangici olabilir mi?

Sayet bu durum gegerli olsaydi, karsimiza Tablo.5’teki yap1 ¢ikacakti.

6.1-60 | 6.60-65 | 6.65-221 | 6.221-226 | 6.226-475 | 6.475-481 | 6.481-508 | 6.508-512 | 6.512-522 | 6.522-525
Telos.1 Telos.2 Telos.3 Telos.4 Yapisal Telos
1.Evre 3.Evre 5. Evre
2.Evre 4. Evre

Tablo.5. Pavlak’in Analizinden Cikabilecek Birinci Alternatif Sablon

Ancak soruya olumlu yanit vermek ¢ok miimkiin degildir. Zira bahsi gegen 5 6lgiiniin devaminda
eserde yeni bir gelisme olmamaktadir. Dolayisiyla bu noktay1 yeni bir evrenin baslangici olarak
diisiinmek ¢ok dogru olmaz. Bu durumda akillara ikinci bir soru gelir:

7 Tablonun en iist satirindaki 6. kisaltmast “olgii "yii ifade etmekte ve bu satirda ilgili ol¢ii numaralarina yer verilmektedir.
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- Eserin sonlarina yaklasildigi diisiiniildiigiinde, 522. 6lgiide basladig1 degerlendirilen yapisal telosun
aslinda 508. 6l¢iide baslatilmasi s6z konusu olabilir mi?

Bu durumda ise kargimiza Tablo.6’daki yap ¢ikacakti.

0.1-60 | 6.60-65 0.65-221 | 6.221-226 | 6.226-475 | 6.475-481 0.481-508 0.508-525
Telos.1 Telos.2 Telos.3 Yapisal Telos
1.Evre 3.Evre
2.Evre 4.Evre

Tablo.6. Pavlak’n Analizinden Cikabilecek ikinci Alternatif Sablon

Ancak bu sorunun da yaniti olumsuzdur. Zira 06l¢iilerin devaminda ton degisime ugramakta, Do
Major’de sabit kalmamaktadir. Ayni 6nceki feloslardan sonra oldugu gibi... Dolayistyla bu noktay1
-en azindan Pavlak’mn bakis agistyla- nihai telosun baslangici olarak da diislinemeyiz. Yani 508 ile
512. dlgiiler arasindaki Pavlak tarafindan deginilmeyen giz/i tekrar aslinda 4. evreyi bolmekte, ancak
devamini cevapsiz birakmaktadir.

Eksik kalan bir diger nokta ise 522. 6l¢ii 6ncesinin V. derece, yani dominant {izerinden agiklanmasidir.
Buraya kadar olan kisimda kullanilan tonlar sirastyla Tablo.7’de gosterilmektedir.

1 64,66 109,33 208 261 314,5 322 343 400 449 475 525

Do k sol k Do k sol# sol Do® Mib Dob Sol Do

Tablo.7. “Sibelius, Opus 105, Senfoni Nr.7”de Goriilen Tonlar 8

Tablodan da goriildiigii izere 522. 6l¢ii 6ncesinde Pavlak’m bahsettigi gibi bir dominant baskinligi
yoktur. Pavlak burada muhtemelen, 522. 6l¢ii 6ncesinde belirgin tonal alanlar yerine yerel bazi tonal
bolgelerin olustugunu ve tiim bunlarin ortak islevinin, 522. dl¢iideki tonik akorun 6nemini 6n plana
¢ikarmak oldugunu vurgulamak istemis ve “dominantta uzatma”y1 bir metafor olarak kullanmgtir.
Nitekim son kadansta, her ne kadar tam kadans yapilmasa da, tonik akor olan Do’ya Sol’den
coziiniilmektedir. Ancak bu verinin, genelleme yapmak suretiyle 522. 6l¢li dncesini “dominant
tizerinde uzatma” olarak degerlendirmek i¢in ne kadar yeterli oldugu, incelenmeye ve tartigilmaya
acik bir konudur.

5. Sonug

Teleolojik olusum, Warren Darcy ve James Hepokoski’nin dnciiliik ettigi bir form analizi yaklagimidir.
Analiz alanindaki bu yeni sayilabilecek solugun temeli felsefeye dayanir ve miizigin farkl alanlarla
olan etkilesimine net bir 6rnektir. Konu, kismen siki teorik kurallara dayali “yapisal yaklasim™ veya
daha esnek bir “anlatimsal [narrative] yaklasim”la ele alinmaktadir. Telolojik olusum fikrinin miizik
formu analizine yeni bir bakis a¢is1 ve vizyon kazandirdig: siiphe gotiirmez. Nitekim bu yaklagimla
incelenen, gerceklestirdigimiz ¢aligmada bahsi gegen 6rnekler diginda daha bir¢ok analiz literatiirde
mevcuttur. Ancak bulgular i¢in gii¢lii teorik dayanaklar olusturulmamasi, analizlerde yer yer “neden
eksiklikleri”’nden kaynakli bosluklara sebebiyet verebilmektedir. Bu noktaya gosterilecek titizlik
elden birakilmazsa, teleolojik olusum eksenli analizlerle daha fazla ¢calismada karsilasilacaktir.

8 k “kopriiyii ifade etmektedir.
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